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El origen mitolégico del ojo... ~ Pedro A. Castafieda Navarro

PROLOGO

Siro Villas Tinoco
Catedratico de Historia Moderna

Amicitiae causa y unas ya lejanas experiencias comunes en el Rectorado de
la UMA son responsables del proemio a un precioso articulo sobre unos
ojos pintados en la proa de las barcas de jabega que pueden verse en el
rebalaje de la costa malaguefia y -algunas veces al aflo- compitiendo entre
si para mantener vigente una de sus viejas tradiciones marineras.

Pedro A. Castafieda Navarro ha sintetizado miles de afios de cultura
humana en un enjundioso trabajo en el que (sin enredarse en el tema de los
modelos “templario” o “palacial” para explicar el paso de las hordas
calcoliticas a organizaciones con una base politico-religiosa) profundiza un
tema sustantivo que muestra los nexos que posibilitan, consolidan y
jerarquizan las relaciones internas de grupos organizados que convivieron
en el respeto a tradiciones comunes.

La escasa confianza del hombre en su capacidad para sobrevivir por sus
propios medios llevaron, junto al terror a lo que pudiese acontecerle tras la
inevitable muerte, a depositar su esperanza en un ser superior -
inicialmente seres superiores: entes de razén que tomaron formas
antropomorficas-, porque como dijo Voltaire: “Si las hormigas tienen un
Dios, este tendra inevitablemente forma de hormiga”. Y parece inevitable
que los sentidos humanos mas utiles se condensasen en unas imagenes
facilmente reconocibles en las que concentrar el poder divino para
preservar la vida, al fin y al cabo el bien mas 1util porque, perdida esta,
sobran las demas capacidades.

El autor nos ofrece un profundo y muy bien documentado recorrido por
mitos y representaciones en general -y por teogonias y figuras mitolégicas
en particular-, en relacién con el tema central del estudio: los ojos que, con
diversa morfologia y utilidad posibles, atin siguen adornando la proa de las
barcas de jabega.

Reconociendo estar poco versado en teogonias e iconologias diversas, tan
s6lo deseo aportar informacion sobre la situacion vital de los pescadores,
una parte de la comunidad malaguefia del siglo XVIII que, no habiendo
tenido la fortuna de nacer en uno de los grupos sociales relevantes -nobleza
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y clero-, pertenecia al pueblo llano, creado por Dios para mantener con su
trabajo a los privilegiados, compensando a estos por defenderlos en la
guerra y salvarlos para la otra vida. Pero entre los no privilegiados también
habia grandes diferencias sociales, cuyos extremos estarian representados
por un mercader del alto comercio maritimo y un jornalero, e incluso este
aun despreciaria a un mendigo o a un esclavo.

Entre los trabajadores manuales con derechos y deberes similares al
paradigma del trabajador (el jornalero campesino), el colectivo de los
hombres de mar -y mas aun el de pescadores- habia de soportar las
condiciones de vida mas degradadas, pues si el labrador o el artesano
sufrian las inclemencias del tiempo y de la enfermedad, lo hacian sobre
terreno firme que no se tornaba subitamente en una trampa muchas veces
mortal por la accién de vientos y tormentas.

La vida del pescador no solo era mas insegura sino también mas miserable,
pues el pescado no era un manjar ansiosamente demandado por la
sociedad, sino una comida de Cuaresma que imponia un mandamiento de la
Iglesia, aunque era una obligacién que los grupos privilegiados podian
sortear facilmente adquiriendo la Santa Bula. Y para mayor desventura del
pescador, la aparicion del arte de pesca del “bou” -practicamente
monopolio de los catalanes- habia traido la desgracia al arte tradicional
esquilmando los caladeros.

Con la pertinente cautela metodoldgica, la “Matricula del Mar” (desde
1626), el Catastro de Ensenada (1753) y la fundacién del Gremio de
patrones, armadores y marineros de Malaga (1774) son las escasas fuentes
disponibles para acercarnos a la realidad de estos hombres, a quienes -en
nimero de unos 300- se les atribuyen unos ingresos totales de 40
ducados/ano, la mitad de lo que ganaba el marinero de una nave de
transporte y un 20% menos de lo que percibia un simple aprendiz de
tejero. Y, ademas, bien conocidos es la intencionalidad de simple recluta
militar de la Matricula, los “redondeos” del Catastro y el objetivo del nuevo
gremio, que Unicamente pretendia asegurar los ingresos de la Real
Hacienda.

Acuciado por la pobreza y la escasez, desamparado por autoridades que
s6lo lo miraban como mano de obra barata o carne de cafidn, el pescador
de bajura afrontaba los peligros con su confianza puesta en la Virgen del
Carmen y el fuego de San Telmo. Pero no despreciaba las otras ayudas que
permanecian en el inconsciente colectivo: unos refugios mentales cuyo
conocimiento se trasmitia de padres a hijos por una tradicién oral cuya
memoria se perdia en la noche de los siglos. Sin duda que ante el barrunto
de la inminente tormenta que erizaba el vello de su espalda, acariciar el ojo
magico pintado sobre la proa de su barca no le reconfortaba menos que la
muy sentida oracién que, angustiadamente, recitaba a su excelsa Patrona.

> e<
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INTRODUCCION

Rosa M2 Hernandez Pallarés
Catedratica de Historia

Corren malos tiempos para las Humanidades. Vivimos en una época que
nos empuja a la especializacién, a la parcelacién de los saberes en
compartimentos estancos. En estos tiempos posmodernos —en los que los
intelectuales han desistido de ofrecernos «grandes relatos» y
cosmovisiones que nos expliquen el ser humano en su globalidad—, resulta
especialmente emocionante leer un trabajo como el que nos brinda Pedro
Castafieda. Porque emociona sentir en cada una de sus lineas el viejo lema
de Terencio: «<Hombre soy, nada de lo humano me es ajeno». Efectivamente,
a este profesor de Historia del Arte—a mi amigo Pedro—, nada de lo
humano le es ajeno. Por eso en la exhaustiva investigacion que ha llevado a
cabo sobre las jabegas malaguefas no duda en beber de todo tipo de
fuentes: referencias histdricas, literarias, pictdricas, mitologicas,
psicoanaliticas... se dan la mano para ayudarnos a entender el origen de
esos ojos profundamente humanos de nuestras jabegas. Cuando Pedro
Castafieda, humanista a la vieja usanza (porque son muy pocos los saberes
que no practica y domina), se ha puesto delante de estas embarcaciones, no
ha visto Unicamente un motivo decorativo externo: tras esos ojos ha
sentido —y nos hace sentir a nosotros con él— las viejas pulsiones
humanas que nos empujan a exorcizar nuestros miedos a través del Arte y
del Mito.

Si hay algo que este articulo nos demuestra por encima de sus jugosos
detalles histdricos, es que ante los ojos de una jabega podemos
experimentar la misma sensacion que ante el dibujo de un bisonte
esbozado en lo mas profundo de una cueva hace millones de afios: ambas
siluetas surgen de la naturaleza simbodlica de la especie humana. Con
nuestra prepotencia habitual, nos hemos denominado a nosotros mismos
homo sapiens: hombres sabios. Pero, a la luz de trabajos como el que ha
elaborado Pedro Castafieda, quizas deberiamos pensar, como hace Werner
Herzog, que seria mas adecuado llamarnos homo spiritualis. Porque no es la
Razon la que anida en nuestros genes, sino una sed de espiritualidad de la
que el Arte es tan solo la muestra mas visible. Los mitos, las religiones, la
fantasia son otras muestras que Pedro fusiona perspicazmente en su
investigacion y que no pueden deslindarse las unas de las otras a la hora de
explicar nuestra naturaleza. El ser humano crea simbolos como la arafa
teje su seda: por instinto.
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El trabajo que podemos leer en las siguientes paginas nos resulta
especialmente conmovedor porque no se limita a ofrecernos explicaciones
técnicas, sino que profundiza en la esencia humana que late en cada uno de
nosotros. Por eso el lector de este nuevo nimero de Cuadernos del Rebalaje,
aunque esté instalado comodamente frente a la pantalla de su moderno
ordenador, podra reconocerse facilmente en aquellos antepasados que
hace miles de afios decidieron pintar unos ojos en sus barcas para vencer el
miedo a los mares embravecidos por tempestades, a los monstruos
marinos, a los piratas. Y es que por mucho que cambien los tiempos y las
tecnologias, aquellos viejos miedos que echaron raices en nuestro ser han
permanecido inalterados a lo largo de los siglos en cada miembro de la
variada pero unica tribu humana. Hoy mas que nunca sigue siendo
necesaria la figura del Humanista que, al escarbar en estas raices, nos
muestra ese fino hilo que vincula a nuestros actuales vecinos del Rincén de
la Victoria con los antiguos pescadores sumerios que navegaban por el
Tigris y el Eufrates. Se trata de ese hilo que nos hace humanos y que
abunda especialmente en aquellos enclaves historicos que, como nuestra
Malaga, han visto pasar por sus tierras innumerables culturas: las distintas
mascaras de un mismo rostro.

Este hilo —que, como el sedal, es casi invisible para el ojo distraido, pero
muy resistente frente a los avatares de la Historia— es el que Pedro
Castafieda nos dibuja a través de un trabajo tan riguroso como sugerente.
También en esto se aprecia su espiritu humanista. No estamos ante un
discurso hermético, dirigido Unicamente a especialistas, sino ante las
palabras sinceras de alguien que quiere compartir su saber. Cuanto
echamos de menos hoy a aquellos sabios renacentistas capaces de
combinar la solidez académica con la pasién por la divulgacién; aquellos
cientificos tan preocupados por el rigor metodologico como por la belleza
literaria de los escritos con los que comunicaban sus resultados. En alguna
ocasion, me he visto en la obligacién de desentrafar textos inescrutables de
especialistas que pretendian dar forma al vacio con un lenguaje huero. En
estos trances, me vienen siempre a la cabeza las amargas palabras que el
tio Vanya dedicé al viejo profesor Serebriakov en la famosa obra de Chéjov:
«Durante veinticinco afios lee y escribe sobre cosas que para la gente
instruida hace tiempo que son conocidas, pero que no ofrecen ningin
interés para los profanos. Lo cual quiere decir que su trabajo ha sido vano».

Puedo afirmar con rotundidad que, a diferencia del profesor Serebriakov,
Pedro Castafieda no ha trabajado en vano, porque él si ha sabido interesar
al experto y emocionar al mismo tiempo al profano. No podia hacerlo de
otra manera alguien que lleva ya muchos afios inculcando la pasiéon por la
Historia y el Arte a sus alumnos. Entre la superficialidad de los medios de
comunicacion de masas y la oscuridad de las revistas especializadas, es de
agradecer que existan estos Cuadernos del Rebalaje, y que este grupo de
amigos que apuestan por la divulgacién rigurosa y apasionada haya
decidido dar voz a un humanista como Pedro Castafieda.

>e<
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Las barcas de jabega malaguenas son consideradas, por lo comtin,

restos vivientes de la cultura fenicia y se piensa que los ojos, situados en
ambos lados de la proa, eran dibujados alli por los calafateadores para
asustar a los monstruos marinos y piratas que asolaban el
Mediterrdneo. Ancestrales tradiciones, sin embargo, nos llevan hasta
culturas mucho mds antiguas que la punica, perdidas en el espacio
comun de la fantasia y la historia.

El ojo sagrado es simbolo de la vida, de la creacién y de la divinidad:
toda una cosmogonia sacra perdida en el origen de la cultura. El
referente no es tanto fenicio, en principio, sino posiblemente sumerio,
civilizacién protagonista, de los miticos “pueblos del mar”. Fue esta
cultura la que abrié las primeras grandes vias maritimas de
Mesopotamia, Palestina, Apulia y el Mediterrdneo y, al otro lado, del
valle del Indo. La versién ideogrdfica del ojo se transmitié por herencia
a las costumbres egipcias y después a cretenses, griegos, fenicios,
romanos, drabes... en un arco temporal que pervive en nuestros dias.

Ojo en la proa de la Araceli de El Palo (foto Felipe Foj).
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Rincén de la Victoria, las playas de

El Palo y otros emplazamientos costeros

fueron antafio lugares del litoral
malaguefio donde mas barcas de jabega
se armaban y donde era mas frecuente
ver dibujados en el lomo de sus proas las
encantadoras siluetas de sendos ojos,
que les concedian un algo animado. Adn
quedan algunas de estas embarcaciones y
alin se mantiene esta hermosa tradicién
de construir, hoy, verdaderos tesoros
artesanales, las pintorescas barcas de
jabega, voz derivada de “jabeque” (del
arabe shabbak, enredar, entrelazar),
embarcaciones pequefias que servian

para pescar.

Los graciosos trazos de los ojos, que los
constructores de estas naves sitlan
secularmente en la proa de estas

barquichuelas, llamaron en cierta
ocasion nuestra atenciéon, por lo que
tienen de original, de arcaico y de fresco.
Podriamos darnos un paseo por un Mir6
o por la cueva de la Pileta y tendriamos
resonancias parecidas. Estos singulares
rasgos nos trasladan de inmediato al
archivo iconografico de wuna lejana
memoria histdrica; arquetipo simbolico
inconsciente de las mas ancestrales y
diversas culturas. De manera caprichosa,
casi dirfamos naif, los an6nimos artistas
que perfilan este curioso ideograma
sobre las tablas de sus barcas suelen usar
pocos trazos, buscando -como ya se hizo
soltura,

hace milenios- precision,

expresividad y sencillez.

Pag. 7

Encontramos ojos redondos, ojos en
forma de pez, ojos femeninos, ojos
orientalizantes, ojos adormilados, ojos
seductores... y todos disefiados con
escasez de medios y un encanto especial.
Estos botes, vistos de frente, se nos
antojan a veces rostros regordetes, llenos
de expresividad, rotundos, ingenuos y, en
ocasiones, implacables... como la mirada
del Pantocrator de San Clemente de
Tahiill.

De manera espontdnea algunos mala-
guefios hablan de estas barcas como de
restos vivientes de la fecunda cultura
fenicia y se refieren al “0jo”, situado en su
proa, como si de una especie de sefal
terrorifica se tratara y que alli colocaban
los calafateadores para asustar (en
tiempos miticos) a los monstruos
marinos y piratas, que asolaban las aguas
del Mediterraneo. Algo de eso hay y
también demasiada imaginacién popular.

Barcas de jabega de Pedregalejo (foto Manuel Salguero).

Es conocido que el ojo pintado o
esculpido de mil maneras es ni mas ni
menos, segin el mas antiguo rastreo
iconoldgico, que el simbolo sagrado de la
vida, ojo creador de la divinidad en la
cosmogonia sacra de las primerisimas
culturas.
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El referente no es tanto fenicio, en origen,

sino posiblemente sumerio, meollo
meridional de la cultura mesopotamica,
relativamente cercana a nuestro viejo
mar. Entre el Tigris y el Eufrates, region
del Oriente Medio dividida entre el sexto
y el primer milenio por el pais de Akkad
al norte y el pais de Sumer al sur, es
frecuente la aparicion documental y
grafica del apasionante tema de los
llamados “pueblos del mar”. Estudiando a
los sumerios conocemos que fueron
estos, quizds los primeros, quienes
abrieron las grandes vias maritimas de
Mesopotamia, Palestina, Apulia y el
Mediterraneo, por un lado, y del otro, los
senderos del valle del Indo, Malasia,
China,

Pacifico e inclusive América. En la

Indonesia, archipiélagos del
actualidad muchos autores hablan de
estos grandes pueblos del mar como de
los sumerios en su etapa arcaica, cuyo
ideario mitico y cultural presenta
demasiadas semejanzas con el espacio
Otros

plantean los

mediterraneo, por ejemplo.

autores, sin embargo,
origenes de estos pueblos -tan viajeros-
en asentamientos o colonias nilé6ticas

(Pareti, 1990: 127 y ss.).

Barca egipcia navegando entre “ojos divinos” en el papiro
de Aufanj del Museo Egipcio de Torino (foto Felipe Foj).

Lo cierto es que sumerios y egipcios
vivian en la misma y extensa regiéon del
mundo y que sus respectivas civiliza-
ciones presentan una ingente cantidad de
puntos comunes.

En el tema que nos ocupa, el ojo y el
rastreo de sus antecedentes iconicos,
encontramos multitud de precedentes
iconograficos aislados en estelas o bustos
sumerio-acadios, pero donde podemos
constatar el origen bien documentado de
este simbolo es en Egipto. En efecto,
aunque la versiéon primigenia e ideo-
grafica del ojo sea indudablemente
mesopotamica, es la regién hermana
egipcia la que, a través de su espléndido
sistema grafico, logra concretar en la
escritura jeroglifica toda la mitologia de
“lo invisible”. Los mitogramas de
aquellos valles agrarios parten de una
cosmogonia por la que el mundo surge
del ojo creador y en el sistema zoolatrico
egipcio, el halcon, tétem del dios Horus,
es portador del poder de “la visién”
sobrehumana y se solia identificar con el
signo del ojo. Era la encarnacion de la
agudeza de la mirada justiciera, que en
ocasiones aparecia acompafiado de un
disco solar con alas o acompanado de los
simbolos teriomérficos del buitre y la
cobra (Gubern, 1987: 2).

A diferencia de la mitologia hebraica,
poco iconica, al ser lo divino expresion
l6gico-verbal (...al principio era el Verbo),
la religion egipcia era mas figurativa, mas
emocional. A Ra, Horus y Osiris, se les
solian llamar con el apelativo del “ojo
divino”. En el libro de los muertos
egipcio, del famoso Papiro de Torino,
leemos: en el momento en el cual el ojo
divino, durante el recrudecimiento de la
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batalla entre Horus y Seth, estaba por
extinguirse, yo le he vuelto a restituir el
vigor perdido (Boncompagni, 1990: 156).
De otro lado, dada la importancia del
culto solar en estas culturas neoliticas, el
ojo divino egipcio solia transfigurarse en
la metafora del “sol”, al que también se le
invocaba como Ra, Horus, Tum y Osiris.
El Ojo de Horus se utilizaba frecuente-
mente como emblema en todo tipo de
amuletos por sus cualidades protectoras
y opuestas al mal de ojo. Es la practica
conocida en magia como “oculi”. El ojo
sagrado era
decoracion en la punta de los barcos
funerarios con el objetivo de que los ojos

asimismo motivo de

hicieran de guia al cuerpo hasta las
dependencias de Osiris, dios de los
difuntos (Hornell, 1923 y 1938). Los
egipcios pintaban dos ojos en sus barcas:
un 0jo
iluminado con ocres, naranjas, dorados y
amarillos, y otro lunar a la izquierda mas

solar en la parte derecha

sombrio y donde dominaban los tonos
azules, blancos y negros.

El elemento solar como arquetipo arcaico
del circulo (Jung, 1977: 10) se identifica
con el ojo luminoso y lo veremos también
representado, envuelto en un manto de
fuego, como algo radiante y con forma
eliptica, surcando el espacio celeste.

Ouadza es el ojo creador egipcio; un ojo
deificado, simbolo sagrado de caracter
solar, fuente de fluido vital, de fecun-
didad y de conocimiento. El disco solar es
representacion parecida al simbolo mas
antiguo del disco alado (como deciamos)
atribuido a Hud, dios primigenio del cielo
egipcio. También los asirios y mazdeistas
poseian un simbolo similar en el dios
Assur y en Ahura Mazda. Segun viejas

leyendas, los ojos de Osiris eran pintados
por los egipcios en sus veleros del Nilo,
como un talisman protector. Los
pintaban en la proa y en muchas
ocasiones también en los remos. Pues si,
y también en los sarcofagos, para que el
viaje a la “otra ribera” fuera seguro.

OO O i

El Ojo de Horus, flanqueado por los simbolos del Alto y el
Bajo Egipto (Nekhbet y Uto). Reproduccidon de pintura

sobre papiro del Imperio Antiguo.

Curiosamente el ojo como simbolo del
Sol se da también en las mitologias
bretona y gaélica, pero es que ademas no
debemos olvidar que el Dios judeocris-
tiano se ha venido representando, sobre
todo desde el Renacimiento, como un ojo
inscrito en un tridangulo equilatero,
metafora a su vez de la Santisima
Trinidad. Ademas el ojo triangular sin
parpado es también un simbolo masén,
tema que por otra parte era comun -
mucho antes- en las urnas etruscas y, por
lo que se sabe, como sefial de guarda y
proteccion escatolégica.

La tradicion en este sentido es
inagotable. A Jehovd en el Antiguo
Testamento se le atribuye la omnivision
(...cuyos ojos estdn abiertos para ver todos
los caminos de los hombres). Desde
entonces aparece repartido en toda la
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iconografia mediterranea y en los usos
mas variados. Por ejemplo, en los textos
clasicos de iconologia el ojo sera simbolo
de modestia cuando va encima de un
cetro (asi aparece la figura del mode-
rador); el ojo sera también simbolo
histérico de la Prudencia y alegoria de la
calidad de la obra: nuestra actividad debe
ser como la del ojo, que con luz propia
asimismo se adorna y enriquece (Ripa,
1987: 61).

Detalle de un ojo triangular en una urna etrusca. Siglo VI
a. C. (Museo Etrusco Gregoriano Vaticano) .

Los ojos de las barcas: leyenda e
historia

Llegados a este punto parece convenien-
te preguntarnos ya qué relacion existe
entre la arcaica figura del ojo mitico y la
curiosa costumbre de pintarlo como
peculiar motivo en la proa de las naves.

Ya dijimos que los famosos pueblos del
mar  (sumerios para mas inri)
extendieron su cultura -seguramente la
megalitica- practicamente por todo el
orbe entonces
colonizador y conquistador no estuvo

conocido. Este afan

Pag. 10

exento de un importante respeto y
ancestral terror hacia los monstruos de
las profundidades acudaticas y los
abismos que el mar, caprichoso,
alimentaba en la imaginacién. El mar es
lugar, de suyo, inseguro y cambiante, a
diferencia de la relativa tranquilidad que
ofrecia el pisar tierra firme. Esta
ansiedad ante las profundidades, las
mareas, las tormentas, las corrientes,
unida a la escasa consistencia de las
barcazas de aquellas épocas -recordemos
que, por ejemplo, asirios y babilonicos
usaron para la navegaciéon barcas
redondeadas, poco consistentes, como
podemos ver en ciertos relieves asirios y
en los de Karatape (Pareti, 1981: 127)-,
apremiaron a aquellos recios marineros a
buscar amuletos y talismanes magicos
para contrarrestar a las oscuras fuerzas
malignas que les aguardaban en las
inquietantes honduras del mar.

Magqueta de Umit Durak: reconstruccién del “Phaselus”
(http://latunicadeneso.wordpress.com/).

Hagamos hasta
aquellas azules aguas mediterraneas y
podremos ver cruzar de costa a costa
multitud de embarcaciones que colo-
caban en sus proas o en el remate del
tajamar lo que sin duda fueron los

un viaje atemporal
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primeros mascarones de caracter
totémico-religioso y entre ellos el motivo
figurativo del ojo, en sus mas variadas
versiones. Fue entonces, con seguridad,
el ojo sacro o el ojo divino, numinoso, un
elemento  exorcizador contra las
himedas bestias malignas y augurio
pintado para un venturoso viaje. En los
periplos documentados o
trabajos escritos que se usaban como
cuadernos de navegacion, al estilo de los
portolani italianos de la Edad Media
(Pérez de Colosia, 1985: 183-184), se
indicaba la situacién de los puertos y el
tiempo necesario para ir de uno a otro,
asi como la velocidad media de
navegacion con mar tranquilo, que era
entre cuatro y seis nudos. Desde luego no
se podia ir con mas cautela, pues era
bastante frecuente que las naves
zozobraran y no llegaran nunca a puerto.
Los culpables de
desventuras siempre fueron airados
poseidones, seres del averno, maldiciones
sin cuento, sirenas, tritones, nereidas y
seres espantosos que poblaban el
inconsciente colectivo de aquellos

aguerridos, pero ingenuos, marinos y que

primeros

estas tristes

rellenaban de historias extraordinarias
las largas veladas de aquellos viajes.

En la literatura emblematica egipcia se
empieza ya a traslucir la asociacién
iconolodgica entre el ojo sagrado y el tema
naviero:

jOh, Ra, tu...

Que reluces como el oro puro en tu disco
solar,

Que apareces sobre el horizonte y navegas

por un cielo de bronce (Trimegisto, 1996:
35).
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De nuevo son los egipcios los que, habiles
caligrafos del trazo jeroglifico, conforman
el paradigma icénico del ojo delineado en
la proa de las barcas. Ya desde el Imperio
Antiguo, en la ritual peregrinaciéon a la
necropolis de Abydos (santuario de
Osiris), las almas -segin la teologia
heliopolitana-, antes de contemplar la
cara radiante de Ra, habian de cruzar el
lago de la Vida o extension del Agua
Primordial que rodeaba la Tierra.
Aquellas almas puras que hallaban la
gracia ante el Barquero o “el que mira
detras de si”, se elevaban al reino
celestial. Es decir, el pasaporte lo daba el
vistazo del Barquero o su mirada
implacable, que garantizaba, como ojo
sancionador, el visto bueno para gozar de
Ra (Boulanger, 1979: 106).

Maquetas funerarias con el ojo en la proa. Museo Egipcio
de Torino (foto Felipe Foj).

El ojo como emblema comunicativo de
luz y divinidad se repite en multitud de
escenas jeroglificas, en barcas que
pasean por el Nilo, en figuras asociadas al
dios Horus y en infinidad de objetos
suntuarios y paneles arquitecténicos.
Egipto asumia ademas el vinculo sumerio
de Ia nave y el ojo como elementos
emblematicos de la posterior cultura
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occidental, como simil de la mirada
vigilante que indica un rumbo fijo o como
metafora “para llegar a buen puerto”: los
barcos al gozar de la visibn no se
perderian y tendrian un buen rumbo. El
navio ademas se transforma en muchos
textos antiguos en la imagen literaria del
alma, que, realizando multiples acciones
de tipo moral, los elementos ponen a
prueba para poder asi salvarse de la
destruccion final (Benito, 2009: 46).

Episodio de las sirenas en el viaje de Ulises
representado en una ceramica stamnos del siglo V a.C.
(http://www.britishmuseum.org/).

La cultura grecolatina repitid, por su
parte, en el horizonte de sus expresiones
artisticas, la obsesidn por representar un
“ojo sacro” (los ophtalmoi) en las proas
de sus naves, que mucho tenian que ver
con el don que Atenea -que, segtin decian,
les habia ayudado a construirlas- les
otorgaba: naves que veian. Alciato, en
pleno siglo XVI, en alusiones a la vieja
cultura griega, recoge en su Iconologia,
en el emblema CXV, correspondiente al
pasaje de Ulises y las sirenas, un dibujo
muy significativo: en una barcaza, en una
banda lateral, aparece una especie de
oculo redondo, a modo de ojo de buey,
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junto al mascarén de proa de la nave
odisea (Alciato, 1985). Es facil observar
multitud de ilustraciones donde nuestro
querido ojo se muestra en los trirremes y
en otras barcazas griegas. Incluso en
pleno siglo XIX, pintores simbolistas,
como Warterhouse, pintaron con un gran
sentido documentalista al curioso Ulises
arrobado mientras escuchaba los
canticos lugubres de las sirenas y, cémo
no, en la proa de su nave, se perfilaba el
susodicho ojo. Los griegos, seguramente,
tomaron este motivo de los egipcios, a
través de la cultura matriarcal cretense,
que por cierto solian dibujar en sus proas
las miradas de su diosa Rea.

Por lo que se refiere a los inquietos y
negociantes fenicios son estos, es verdad,
los auténticos
culturas mediterraneas y de lo que
daremos en llamar la ceremonia del ojo.
Los sidonios fueron los verdaderos
agentes, en el sentido mas genuino de la
palabra, de la vetusta costumbre de
“ojear” los barcos. Es sabido que, de entre
los navegantes del mundo antiguo, los
fenicios alcanzaron merecidisima fama
por ser los mas osados -llegaron hasta la
peninsula ibérica- y por su extraor-
dinaria habilidad comercial solo igualada
por los navegantes griegos. Utilizaban
aquellos dos tipos de embarcaciones: las
poderosas gauloi (de quillas, cuadernas y
puentes levantados) y las barcas
destinadas al comercio, de
-similares a las que
referimos de los asirios- y parecidas a los
barcos helenos, también redondeados y
con el casco pintado de bermellén. Todas
llevaban sus correspondientes ojos, por
si las moscas.

transmisores de las

formas
redondeadas
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Detalle de la llustracion de una lamina del Diccionario de Construcciones Navales de Rafael Monledn
(ca. 1895), referido a una nave fenicia.

La mano de Fatima (la hamza). Talisman arabe centrado por
un ojo protector.
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Las primeras fundaciones fenicias -desde
el siglo VIII al VI a. C.- en la vieja Iberia,
las posteriores vicisitudes del cierre del
Estrecho a expensas de los cartagineses,
el monopolio del comercio y la ultima
época de la dinastia Barquida en Cartago,
fue tiempo mas que suficiente para que
hoy hablemos de una profunda
colonizacion punica o aramea, proce-
dente del norte de Siria -precisamente
por donde se recibe todo el filtro ritual
mesopotamico arcaico-, en la zona
meridional de nuestra peninsula, segiin
la teorfas mas
Gonzalez Wagner, Alvar o Whittaker.
Esto significé una profunda semitizacion
en la religién indigena y la introduccién
de cambios y figuras simbdlicas, de
origenes remotos en el esquema magico-
religioso del mundo oriental (Blazquez,
1985: 137 y ss.).

documentadas de

Como no, la imagen del ojo trazada
sistematicamente en las proas de las
embarcaciones fenicias calaria definitiva-
mente en los navios hispanico-punicos,
persistiendo -por costumbre- esa
tradicion hasta populares
barcas de jabega. Se introdujeron en
nuestras costas los cultos a los dioses

nuestras

fenicios, encontrando aqui aquel meollo
litirgico y esotérico suficiente eco. Es
normal resefiar abundantes referencias
al dios Melkart, dios de naturaleza
marinera y comercial, qué menos, del que
ya daba abundantes referencias el
mismisimo Estrabon. Es obvio pensar en
la importancia que estos cultos tendrian
en  nuestras
Sabemos, por ejemplo, que se levantaron
santuarios a la desacreditada diosa

culturas autdctonas.

Astarté o Istar, reconocida como fenicia,
pero de sabida procedencia sumeria
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(otra casualidad) y mas correctamente
llamada Innina, o hija de la diosa de la
Luna, conocida por Sin (de maravillosas
correspondencias con la encantadora
historia del santuario de la diosa
Noctiluca en Rincon de la Victoria). La
diosa Astarté, entre otras atribuciones,
era diosa de la guerra, asociada a la
defensa de las naves y lazo de unién
entre el reino de las tinieblas y de la luz.
De nuevo una semejanza con el barquero
aquel de Egipto que transportaba las
almas, llevandolas hacia la luz y cuyo
nombre era el que mira para atrds. Una
recurrencia del tema de la vision. El
asunto del ojo como emblema de
vigilancia, cuidado, antidoto o amuleto
protector es bien antiguo y era muy
frecuente verlo pintado, con mas o
menos fortuna, en la zona de proa de
variadas embarcaciones como adverten-
cia anatematizadora. Las barcas con ojos
se transformaban por magia simpatica,
es decir, por un principio de analogia, en
monstruos, a su vez oculados, que se
enfrentaban -con las mismas armas- a
aquellos espeluznantes seres marinos
con los que podian toparse. El arma del
espanto y del terror. La ley del mas
fuerte.

Fantasia e historia se mezclan muy a
menudo y lo que en un principio fue solo,
quizas, el humilde lugar del escobén
(abertura por la que se da paso en la
zona de proa al cable del ancla), poco a
poco mezclado con metaforas y
asimilaciones obvias acab6 siendo el ojo
o, mejor dicho, los ojos del barco,
animado al navegar. En barcazas fenicias
o griegas a veces era normal ver dos
escobenos a cada lado de la proa.
Griegos, como Pélux o Hesiquio, hablaron
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de estas zonas de las proas como de “las
mejillas coloreadas” (en Grecia era
normal pintar esta zona de minio) y de
ahi a imaginar un rostro y transformar
aquellas dos aperturas en dos ojos con
sus pupilas y sus cejas, solo habia un
paso: el de los imaginativos pintores que
les dieron estas formas. Por lo comn, el
lugar ocupado por el dibujo del ojo en
aquellas embarcaciones tenia un
evidente valor funcional y practico, al
menos inicialmente. Abundan los
ejemplos. Es el caso de la representacion
de una nave, del tipo llamado “barco de
Tarsis”, en un sarcéfago de Sidon, del
siglo II d. C., en cuya proa se observa el
relieve de un ojo-escobén cerca de la
pequefia vela auxiliar, situada en esa
zona y que servia para virar de bordo.
También, en el fragmento de una lamina
del Diccionario naval de Monledn
observamos cémo, justo de la pupila del
ojo -trazado en la proa de una barcaza
fenicia- sobresale la cadena correspon-
diente al ancla.

Sabemos que los romanos, perfectos
transmisores de las viejas culturas,
llevaron asimismo esta curiosa practica
del “oculus” a los mas remotos confines
del Asia oriental, pero es que ya, mucho
antes, sobre el siglo IV a. C, los generales
de Alejandro Magno, costeando, dejaron
algunas de estas costumbres por los
mares indicos. Conocemos asimismo que
los 4rabes preisldmicos usaban estas
practicas en sus bajeles para ahuyentar
las tentaciones de los djins o demonios de
la naturaleza y seguramente, gracias a
ellos, acabaron recalando en el Lejano
Oriente, quizas a través de las exoticas
rutas de la seda o del incienso, o por los
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mares asiaticos. Los arabes islamicos,
estigmatizados por el Coran para realizar
imagenes, olvidaron este asunto y no
volvieron a pintar ojos antidemonios en
sus barcas, pero, por si acaso, llevaban
sobre sus pechos guerreros la mano de
Fatima, que conocemos de manera
genérica como la jamsa: hay cientos de
ilustraciones medievales y actuales (en
los zocos del mundo arabe es facil de
encontrar) donde aparece, justo en el
centro de este hermoso medalléon
protector, un ojo, como debe ser.

Embarcaciones del Delta del Mekong (Vietnam)

(www.volver.asia/2011/02/0ojos-en-proa-una-antigua-
supersticion.html).

El mapa ocular es hoy de lo mas extenso.
Hoy se siguen pintando en las proas de
algunas barquichuelas de pesca chinas
(zona del sudeste), birmanas, malasias,
hindues..., ojos de las mas variopintas
maneras. Los chinos, por ejemplo,
pintaron desde siempre -en las amuras
de sus naves- unos ojos bien redondos
(ojos de dragon, ojos de renacuajo y ojos
de fénix), convirtiendo asi sus
embarcaciones en unos grandes peces de
bambu o de madera.
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En un viaje virtual por el mediterraneo
actual, es facil descubrir barcas oculadas
en Turquia, en Italia, por las isletas del
Egeo, en muchas barquillas de Tunez,
Libia, Marruecos, Argelia, Chipre o en la
isla de Malta, donde -por cierto- los ojos
de sus coloreadas y chillonas barcas (los
luzzus) adquieren protagonismo teatral:
son ojos maquillados, ensofiadores,
medio velados, seductores. Encanta-

Disefos de ojos de proa en embarcaciones del Rio Mekong
(www.volver.asia/2011/02/ojos-en-proa-una-antigua-
supersticion.html). dores.

Mucho mas al oeste, en algunos lugares
de la costa atlantica portuguesa, es facil
hoy ver esta, ya podemos decirlo, casi
universal practica. Los pescadores
portugueses de Nazaré, preguntados por
esta costumbre, suelen hablar de “ojos-
guia”, faros pintados para que los navios
encuentren el camino mas seguro. En
Catalufia e incluso en el Pais Vasco,
hemos visto algunos de estos ojos.

En Vietnam, donde es frecuente ver botes
con ojos pintados muy curiosos, cuenta
una leyenda que existia un terrible pez,
Ngu Tinh, que podia tragarse de un solo
bocado un barco entero con diez
hombres. En una lucha terrible, un
valiente héroe legendario, Lac Long
Quan, lo mat6 e indic6 después a los
agradecidos pescadores que pintaran dos
grandes ojos en la proa de sus barcos con
la intencién de asustar a las futuras
terribles  criaturas que  pudieran
encontrarse en sus rutas (Hornell, 1938:
13 y ss.). Bastante lejos de alli, en
Zanzibar, por ejemplo, en plena costa
africana del Indico, pintan ojos también
en las popas de los barcos.

Ojo en una barca de Palermo (foto Carlo di Franco en
www.palermoweb.net).

El afan y la obsesion por preservar a los
navios de los inciertos peligros del mar y
la necesidad de seguridad y buena guia,
dio también como consecuencia la
extraordinaria aparicion de auténticas
mascaras, lo mas terrorificas posibles, en

Proa de una barca de Malta (foto Martinez Bermejo).
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las proas de muchos barcos de Ila
antigiiedad. Lo que en principio, quizas,
fueron unos simples ojos magicos, en
algunas culturas acabaron convir-
tiéndose en los famosos mascarones de
proa, rostros enteros, no ya ojos, cabezas
y cuerpos detallados de animales fuertes
o terribles: dragones, leones, bichas,
cocodrilos... Posiblemente se alternaran
ambos elementos, 0jos y mascarones, con
la intencién de asegurar aun mas la
tranquilidad de los marineros. Tema este
también apasionante, el de los masca-
rones de proa (Troanes, 2011: cap. 3).

Nave romana en un mosaico tunecino (http.wikipedia.org-
wiki-Pirateria).

Ciertamente, tras este brevisimo apunte
por las fuentes documentales del “o0jo”,
no podemos sustraernos a comentar algo
mas acerca del componente terrorifico
que la tradiciéon popular siempre quiso
ver en el uso tradicional de “pintarle ojos
a las barcas”. Las proas de las embarca-
ciones no dejan de parecernos simbdlicos
rostros, el elemento facial de la nave que
asoma entre las aguas y la dirige. Si la
sede del pensamiento y de lo mas
profundo y reconocible del ser humano
era el rostro y de manera singular el ojo,
los o0jos que miran y penetran en el
mundo para reconocerlo, también las
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entidades divinas concentraban su poder
esencial en el Ojo totalizador (asi se
representan a veces las portadas litera-
rias del Gran Hermano de Orwell), y por
ende, la proa de una nave, como cuerpo
fisico que recorre los mares, se convertia
en la parte mas expuesta y arriesgada: la
cabeza de aquel pez de madera.

La cara del barco se transformaba asi en
el soporte ideal para adornar, disfrazar o
atemorizar a todos aquellos que
pretendieran dafiar su casco o su rumbo.
No es descabellado pensar en el uso
reiterado, sobre todo por parte de los
navios de guerra, de los famosos
mascarones de proa, que desde luego, en
principio, tuvieron un caracter totémico:
una especie de fachada magica para
invocar la  benignidad de los
desconocidos monstruos marinos -que
los habia de toda clase y rareza, segun la
imaginacion de los poetas que los
cantaran- y para congelar el corazén de
los atrevidos aventureros que, en aguas
desconocidas, osaran interrumpir su
trayecto. En el interesante texto sobre
geometria sagrada y la aplicacion de
arquetipos matematicos en la naturaleza
y el arte, caso del nimero phi y otros
numeros “sagrados”, usados indistinta-
mente por los egipcios, los pitagdricos,
los euclidianos, la matematica arabe y la
astrofisica moderna, Weilenmann aporta
un par de dibujos curiosos sobre la
relacién cabeza, nave, ojo, donde la nave
oculada como simbolo intelectual surge,
segun estos principios matematicos, de
una cabeza ideal en la que el casco de la
nave es un craneo simbdlico, cuyo ojo
justamente se halla situado en el lugar de
la proa, que se perfila como un rostro
[ver dibujo] (Weilenmann, 2011: 29).
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Aproximacion antropomoarfica a la inclusion del ojo en el disefio
de las naves antiguas.

llustraciones de geometria estaurica de Osvaldo Weilenmann
(http://ekokultur.blogspot.com.es/2012/04/geometria-sagrada-version-antigua.html).
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El comercio asirio, por ejemplo, para el
transporte de los fragantes troncos de
cedro procedentes del Libano, usaba
pequefiios navios, cuya proa era la cabeza
de un caballo de ojos desmesurados,
atributo del dios del viento. Poco a poco,
quizas, la sagrada esencia del “ojo
vigilante” fue dejando paso a un simple
motivo, las mas de las veces decorativo,
olvidandose a lo largo de los siglos su
ilustre pasado.

Algunos apuntes literarios

Nos vamos a encontrar, surcando los
mares de la leyenda, las figuras de los
engendros y horrores mas curiosos y
sugerentes. Queremos acudir, aunque sea
brevemente, a textos literarios antiguos y
a ciertas aportaciones de la Historia del
Arte.

(Qué mitologia marina, asociada al
mundo de la navegacion y del tema ojo-
mirada, existe? En realidad una infinidad
de pistas de multiples disciplinas, a cual
mas sugerente. Permitame el lector
aportar algunas notas.

Los llamados mitos de la mirada o del ojo
se inician en los albores culturales de la
humanidad -como casi todo-, siendo los
griegos y con posterioridad el universo
altomedieval y renacentista los grandes
difusores del lenguaje emblematico. Un
capitel de la nave lateral norte de la
iglesia de Chanteuges, en Francia, nos
sirve para iniciar un corto discurso. Aqui,
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un grifo monstruoso de piedra coloca su
cabeza sobre la proa de una barca,
destacando en ella un ojo inmenso a la
manera egipcia, de frente y bien
remarcado. Este motivo iconografico
responde a una ya larga tradicién de
temas similares en la region del Alto
Loira y del valle del Rédano, siempre con
rasgos de tipo egipcio. Es el viaje finebre
del alma en donde el grifo, que es el
monstruo andréfago, la engulle para
hacerla acceder al cielo, o bien el simbolo
del alma humana en su viaje por la vida.
Mito este que se da también en el
universo cultural celta y en muchisimos
otros pueblos o que aparece en la
simbologia mitoldgica, igualmente, de los
suefios universales (Sun, 1975: 102). En
los relatos vikingos leemos que los
feroces guerreros del rey Harald se
colocaban muy juntos en la proa de sus
drakkars y atemorizaban a cuantos veian
ya que llevaban pintados en sus
redondos escudos unos frios ojos azules
(Hall, 2012: 74).

La tradicion del repertorio del bestiario
medieval sin duda lleg6 en parte a Europa
y al marco mediterraneo desde Egipto,
via copta, y desde Jerusalén y Meso-
potamia, cribado por las Cruzadas y
cientos de peregrinaciones.

Los mitos asociados a la vision presentan
siempre una notable incidencia de los
efectos del “mal de 0jo” que, por cierto,
no inventd la brujeria del Medievo:
miradas torvas, asesinas, aterradoras,
fulminantes... estan presentes en cientos
de relatos de la Antigiiedad... en los
confines de Etiopia, no lejos de las fuentes
del Nilo habitaba, Catoblepas |[...] y todo
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hombre que le ve los ojos cae muerto
(Plinio, VIII: 32). Monstruos marinos son
el kraken, caracterizado indistintamente
como una enorme serpiente o un pulpo
monstruoso, o el zaratdn, culebra de mar
que aparece repetidamente en la
literatura arabe. Y mas: el Argyropelecus,
el Celacanto, los monstruos porcinos...
Lugar comun de la literatura fantastica
era el Dragon, también conocido por el
“Neptuno de las naves”, que cuando sube
a la superficie de los océanos produce
remolinos y tifones. Cuatro o cinco
dragones se abrazan y forman una
especie de embarcacién, con las cabezas
fuera del agua, comenta Borges (Borges,
1999: 131).

Auln hay mas: el bellisimo mito de la nave
como metafora del “caballo del mar”,
ligerisimo e hijo del viento, que solo salia
del agua para fecundar a las yeguas de la
tierra. Una leyenda griega poco conocida
habla también de los terribles hijos del
viento o de las ninfas ocednicas, que
habitaban en el mar y cuya sola visién
podia provocar la locura y, si estaban
desnudas, la muerte.

Pues bien, estos y otros muchisimos
temas eran las imagenes preferidas de
los relatos que se narraban entre los
navegantes, y de las que nacian fabulosos
cuentos e historietas, proporcionando un
inmenso caudal de informacién
figurativa en las proas de los barcos. Los
propios cartagineses, por ejemplo,
esculpian en las proas de sus naves, la
horrenda esfinge de Pigmeo, divinidad
marina, con el solo objeto de aterrar a
sus enemigos.
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Comentabamos al principio las posibles
semejanzas entre la forma plana del pez
y el perfil del ojo de las barcas
malaguefias. Posiblemente no hubiera
intencion consciente en los ingenuos
dibujantes de proas de la historia
mediterranea, pero no hay duda de que
aparecen  unificados en  algunas
ocasiones, no tanto por la similitud de
perfiles sino por la
progresiva de culturas que fueron
heredando ciertas féormulas plasticas y
las fueron repitiendo indefinidamente.

devaluacion

El ojo-pez, simbolo universal, en las proas de la Victoria y de
la Rosario y Ana, barcas del Rincon y de Nerja,
respectivamente (foto Felipe Foj).

De cualquier manera si el ojo esta
asociado a los temas celestiales, en el
sentido de vigilante cdsmico, el pez -
como grafismo- ha sido en toda su
historia un signo de evidencias sagradas
y usado a la par en las culturas de los
valles agrarios y mas tarde en la
iconosfera de las tradiciones grecolatinas
y cristianas. Recordemos por ejemplo
que el pez formaba parte del anagrama
de Cristo: el ictus.
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En los pictogramas egipcios, Abtu y Anet
eran dos peces idénticos y sagrados que
nadaban ante la nave de Ra, para
advertirlo contra cualquier peligro. La
asociacion de ideas con el par de ojos de
las barcas de jabega esta servida.

pez. Y un caracter magico, igualmente,
tenia la costumbre saita de pintar ojos a
la altura del vientre y en los pies de los
féretros de sus muertos, entendidos
aquellos como las naves que guardaban
los cuerpos incorruptos de sus reyes. Ya
se sabe: “tu ojo derecho es la barca de la
tarde, tu ojo izquierdo es la barca de la
mafiana” (Lurker, 1991: 52-53). El tema
seria interminable.

La literatura esta llena de temas marinos
que evocan el mito primigenio del dios-
pez o el hombre-pez mitificado.
Lovecraft, en el mito de Chtulhu, habla de
un dios que yacia en el fondo del mar,
mandando sobre unas criaturas hibridas
medio hombres medio peces. Hay unas
referencias, por paralelismo, con las
historias del cronista babilonio Bel-Usur,

Detalle de ojos acuaticos en el grabado del hueso de
Lorthet (Altos Pirineos, Francia). Magdaleniense medio.
Museo de Saint Germain-en-Laye (http://musee-
archeologienationale.fr/).

historiador de la antigua Sumer, que
habla de wunos extranos monstruos,
medio peces, que
conducidos por Oannes salieron del Golfo
Pérsico y se establecieron en las ciudades
costeras sumerias.

medio hombres

En las pinturas y grabados rupestres
naturalistas y esquematicos es muy
frecuente encontrar el grafismo del ojo-
pez, como un simbolo de dificil
delimitacion, pero quizas de
connotaciones magicas. Es interesante
observar, pongo por caso, los trazos
pectiformes de las pinturas del Letrero de
Huéscar (Granada), muy proximas a la
figura de una especie de hechicero. En el
hueso grabado de Lorthet (Francia) hay
un par de ;ojos o peces? flotando junto a
un reno que cruza una corriente de agua.
Un caracter magico deben tener también
las representaciones de animales sobre
las téseras de hospitium, como las del
campamento romano de Caceres, con

El delfin-barco lleva sobre su lomo un
nifio para hacerle un viaje dulce y
apacible. Emblema de Alciato
(www.emblematica.com/es/cd04-
alciato.htm).
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Entre Arlés y Avifién, un dragén mitad
bestia y mitad pez se ocultaba en el agua
y mataba a los forasteros y hundia las
naves. Dice el mito: “[...] y habia venido
por el mar de Galasia y habia sido
engendrado por Leviatan, crudelisima
serpiente de agua y por una bestia, de
nombre Onagro” (Crespi i Mas, 1988: 34

y SS.).

empeine un par de originales ojos.
L'oiseau eléctrique de Didier Legrand de
1983 y los zapatos-pez de Garvalin de
2013 son bonitos ejemplos de ello [ver
ilustraciones] (Moutashar, 1985: 73).

Mitos, literatura e historia, esoterismo y
magia empiezan a fundirse en esta
hermosa tradicion de dibujar ojos en las
barcas de jdbega malaguefias y quizas sea
el propio mar, o la mar, que mas bien
tiene rango de diosa, la que guarde
celosamente los secretos eternos del
tiempo.

No es casualidad que en el puente
cultural y mitico, desde el antiguo Sumer
a las costas andaluzas, sea hoy la costa

oriental malaguefia la que haya
conservado una tradicién tan antigua
como el hombre: dar vida a sus barcas de
jabega, animandolas con ideogramas de
ojos intensos y bien despiertos, como los
ojos picassianos. No es casualidad,
porque Malaga fue siempre el crisol de
viejisimas culturas y puerto abierto a
leyendas, cuentos, historias, relatos,
poesias y olvidadas fabulas. iSi las barcas
de jabega pudieran hablar!

Zapato-barco disefiado en 1983 por Didier Legrand vy
modelo de zapatillas de pez oculado de Garvalin
(www.didierlegrand.com/ y www.garvalin.com/).

Cuando Quevedo, burlandose de cierto
personaje de su época, escribia sobre sus
enormes pies y de sus zapatos hacia
burla, tachandolos de albarcas de filisteo,
no andaba muy descaminado, pues
zapatos y barcos han sido de antiguo
imagenes de correspondencia y objetos
de sustitucion. Van Gogh pint6 un par de
famosas botas viejas, como unico tema de
uno de sus cuadros y hablé de esa
pintura, refiriéndose a un viaje futuro. A
una nueva senda. Muchos zapateros han
disefiado zapatos, simulando las formas
de redondeados o picudos barcos. Son
famosas ciertas zapatillas Vans de los
afios 90, zapatos-barcos vintage o
nuestros famosos nauticos de verano... y
algunos de ellos, maravilloso
inconsciente, llevan sobre la zona del

iQué los dioses del mar nos sean
propicios!

Pedro A. Castaneda Navarro.
Profesor de Historia
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Seleccion de ojos de barcas antiguas y actuales en un cartel de la asociacion Amigos
de la Barca de Jabega (segtn disefio de Pablo Portillo).
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